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Exame de recuperagao referente aos modulos I, II e III* 
Teoria e Analise Musical (l. Q ano) 
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*Esta prova encontra-se dividida em tres partes distintas, devendo somente realizar as partes correspondentes aos modulos de 
Teoria e Analise Musical que pretende recuperar. 



1 



Parte I 

Modulo I (l. Q ano) 

1 Classifique os intervalos compostos a seguir apresentados, indicando ainda o 
sentido ascendente ou descendente dos mesmos [25%] 




2 Escreva as escalas correspondentes as seguintes tonalidades: [25%] 

a) La maior; 

b) Si menor harmonica; 

c) Fa# menor melodica; 

d) Reb maior. 



3 Complete a seguinte harmonizagao a quatro vozes, preenchendo os espacos 
em branco [50%] 
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Parte II 

Modulo II (l. Q ano) 1 

4 Analise harmonicamente o seguinte trecho, nao se esquecendo de indicar a 
tonalidade em que o mesmo se encontra [4o%] 
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5 Para cada uma das seguintes questoes, indique a resposta correta entre as 
quatro alternativas apresentadas. 2 [eo%] 

1. Na harmonia tonal, classificam-se os encadeamentos entre dois quaisquer acordes segundo a seguinte 
taxonomia: 

(a) Tipo 1, quando nao ha notas em comum; tipo 2, quando ha uma nota em comum; tipo 3, quando 
ha duas notas em comum; e tipo 4, quando todas as notas se mantem em comum entre ambos os 
acordes. 

(b) Tipo 1, quando nao ha notas em comum; tipo 2, quando ha pelo menos uma nota em comum; tipo 3, 
quando ha pelo menos duas notas em comum; e tipo 4, quando todas as notas se mantem em comum 
entre ambos os acordes. 

(c) Tipo 1, quando ha uma nota em comum; tipo 2, quando ha duas notas em comum; tipo 3, quando 
ha tres notas em comum; e tipo 4, quando nao ha notas em comum entre ambos os acordes. 

(d) Nenhuma das respostas anteriores. 

2. Do mais forte para os mais fraco, estes quatro tipos de encadeamentos se ordenam da seguinte forma: 

(a) Tipo 4, tipo 3, tipo 2 e tipo 1. 

(b) Tipo 2, tipo 1, tipo 3 e tipo 4. 

(c) Tipo 1, tipo 2, tipo 3 e tipo 4. 

(d) Nenhuma das respostas anteriores. 

3. Em termos hierarquicos, os acordes numa tonalidade sao considerados, do mais importante para o menos 
importante, da seguinte forma: 

(a) I, IV, ii, V, vi, iii e vii. 

(b) I, V, ii, IV, vi, iii e vii. 

(c) I, V, IV, ii, vi, iii e vii. 

(d) Nenhuma das respostas anteriores. 

4. A terceira de um acorde pode ser duplicada na seguinte situacao: 

(a) Quando as vozes que efetuam essa duplicacao nao se movimentam, nem antes nem depois desta, por 
movimento direto. 

1 Se tambem estiver realizando recuperagao ao modulo III, podera optar por nao responder a questao numero cinco desta segunda 
parte, indo neste caso ser considerada - com um peso de 60% para a conclusao deste modulo II - a cotagao que obtiver na questao 
numero oito. 

2 Na corregao serao penalizadas as respostas erradas. E de referir ainda que a referenda bibliografica utilizada na elaboragao 
destas questoes foi a seguinte: Bochmann, C. (2003). A linguag em harmonica do tonalismo. Lisboa: Juventude Musical Portuguesa. 



3 



(b) Quando as vozes que efetuam essa duplicagao nao se movimentam, nem antes nem depois desta, por 
movimento direto e na condicao de essa duplicagao nao ser efetuada sobre o acorde da dominante. 

(c) Quando as vozes que efetuam essa duplicacao nao se movimentam, nem antes nem depois desta, por 
movimento obliquo e na condicao de essa duplicacao nao ser efetuada sobre o acorde da dominante. 

(d) Nenhuma das respostas anteriores. 

5. Indique qual das seguintes afirmagoes e verdadeira: 

(a) Nao se permite a formacao de umssono, oitavas ou quintas consecutivas, entre o mesmo par de vozes, 
excepto se estas procederem entre si por movimento contrario. 

(b) O atingimento de oitavas ou quintas por movimento direto pode ser efetuado em qualquer par de 
vozes na condicao de uma qualquer das duas vozes deste par se movimentar por grau conjunto. 

(c) O atingimento de oitavas ou de quintas por movimento direto pode ser efetuado num par de vozes 
extremas - i.e., entre o soprano e o baixo - na condicao da voz superior deste mesmo par se movimentar 
por grau conjunto. 

(d) Nenhuma das respostas anteriores. 

6. Na harmonia tonal do seculo XVIII, existe o encadeamento de alguns acordes que e de evitar. Assim, 
assinale, entre as diversas alternativas aqui apresentadas, aquela que contem pelo menos um encadeamento 
de acordes que se enquadra nesta situacao: 

(a) iii& / via; viia / iiift; Va / IV6; e Va / via. 

(b) iii& / vi&; viia / iii&; Vb / TVb; e Vb / via. 

(c) iiia / vi6; vii& / iiia; Vb / TVb; e Vb / via. 

(d) Nenhuma das respostas anteriores. 

7. Relativamente ao uso de um acorde perfeito maior ou menor na segunda inversao: 3 

(a) E necessario somente preparar a quarta que se forma entre o baixo e a voz que tern a fundamental 
do acorde. 

(b) E necessario somente resolver a quarta que se forma entre o baixo e a voz que tern a fundamental do 
acorde. 

(c) E necessario preparar e resolver a quarta que se forma entre o baixo e a voz que tern a fundamental 
do acorde. 

(d) Nenhuma das respostas anteriores. 

8. Relativamente a terceira do acorde da dominante de uma qualquer tonalidade maior: 

(a) E permitida a sua duplicacao desde que a mesma seja devidamente preparada, ou seja, que exista 
movimento contrario ou obliquo no encadeamento realizado entre o acorde que o antecede e este 
acorde da dominante, nas vozes que duplicam esta terceira. 

(b) E permitida a sua duplicacao desde que a mesma seja devidamente resolvida, ou seja, que exista 
movimento contrario ou obliquo no encadeamento realizado entre este acorde da dominante e o 
acorde que o sucede, nas vozes que duplicam esta terceira. 

(c) E permitida a sua duplicacao desde que a mesma seja devidamente preparada e resolvida, ou seja, 
que exista movimento contrario ou obliquo no encadeamento realizado entre o acorde que o antecede, 
este acorde da dominante e o acorde que o sucede, nas vozes que duplicam esta terceira. 

(d) Nenhuma das respostas anteriores. 

9. A setima de um qualquer acorde, quando utilizada: 

(a) So pode ser resolvida por movimento melodico descendente por grau conjunto, mesmo que a nota de 
resolucao assim obtida venha a ser uma dissondncia ornamental. 

(b) So pode ser resolvida por movimento melodico ascendente por grau conjunto, mesmo que a nota de 
resolucao assim obtida venha a ser uma dissondncia ornamental. 

3 Nas alternativas de resposta aqui apresentadas, os conceitos de preparagao e de resolucao respeitam a existencia de um 
procedimento obrigatorio ao momento que antecede - i.e., a chamada preparagao - e ao momento que sucede - i.e., a chamada 
resoluQao - a referida segunda inversao. 
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(c) Pode ser resolvida por movimento melodico descendente por grau conjunto desde que a nota de 
resolugao assim obtida nao seja uma dissondncia ornamental. 

(d) Nenhuma das respostas anteriores. 

10. Entre as dissondncias ornamentals possi'veis de utilizar no baixo, temos: 

(a) A nota de passagem e a escapada. 

(b) A nota de passagem e o ornato. 

(c) A apogiatura e a escapada. 

(d) Nenhuma das respostas anteriores. 

11. Numa realizagao a quatro vozes, no acorde de nona da dominante numa qualquer inversao que nao o 
estado fundamental: 

(a) Deve-se omitir a quinta do acorde. 

(b) Deve-se omitir a terceira do acorde. 

(c) Deve-se omitir a fundamental do acorde. 

(d) Nenhuma das respostas anteriores. 

12. Nos modos menores e necessario ter algumas precaugoes em relagao ao uso do sexto e do setimo graus 
melodicos da escala. Assim, tomando por base a tonalidade de La menor e a sequencia pelo menor 
intervalo possi'vel entre as notas indicadas, assinale qual dos fragmentos melodicos aqui sugeridos apresenta 
problemas: 

(a) La, Sol, Fa e Mi. 

(b) Mi, Fa#, Sol# e La. 

(c) La, Sol#, Mi, Fa e Mi. 

(d) Nenhuma das respostas anteriores. 



Parte III 

Modulo III (l. Q ano) 

6 Complete a harmonizagao de pelo menos uma a duas frases do seguinte Coral, 
nao se esquecendo de apresentar uma planificagao para todo o seu percurso 
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A planificagao tonal a apresentar devera ser referente a todo o Coral, devendo a mesma indicar - de forma clara, concisa e objetiva — 
todas as tonalidades utilizadas, incluindo os acordes pivot considcrados, bem como o tipo de cadcncia a rcalizar no final de cada uma das 
suas quatro frases por completar. 



5 



7 Tendo por base a partitura em anexo designada por [A] (ver na pagina 9), 
responda as tres questoes a seguir colocadas: [35%] 

1. Realize uma analise harmonica detalhada da mesma ate ao compasso vinte e urn. 

2. Explique a forma como as diferentes texturas musicais utilizadas no acompanhamento de piano contribuem 
para a expressao poetica da obra, nomeadamente ao m'vel das suas duas personagens (a morte 5 e a 
donzela 6 ). 

3. Identifique o genero musical bem como o compositor provavel desta obra. 

8 Para cada uma das seguintes questoes, indique a resposta correta entre as 
quatro alternativas de resposta apresentadas. 7 [35%] 

1. Na harmonia tonal, classificam-se os encadeamentos entre dois quaisquer acordes segundo a seguinte 
taxonomia: 

(a) Tipo 1, quando ha uma nota em comum; tipo 2, quando ha duas notas em comum; tipo 3, quando 
ha tres notas em comum; e tipo 4, quando nao ha notas em comum entre ambos os acordes. 

(b) Tipo 1, quando nao ha notas em comum; tipo 2, quando ha pelo menos uma nota em comum; tipo 3, 
quando ha pelo menos duas notas em comum; e tipo 4, quando todas as notas se mantem em comum 
entre ambos os acordes. 

(c) Tipo 1, quando nao ha notas em comum; tipo 2, quando ha uma nota em comum; tipo 3, quando 
ha duas notas em comum; e tipo 4, quando todas as notas se mantem em comum entre ambos os 
acordes. 

(d) Nenhuma das respostas anteriores. 

2. Do mais forte para os mais fraco, estes quatro tipos de encadeamentos se ordenam da seguinte forma: 

(a) Tipo 1, tipo 2, tipo 3 e tipo 4. 

(b) Tipo 2, tipo 1, tipo 3 e tipo 4. 

(c) Tipo 4, tipo 3, tipo 2 e tipo 1. 

(d) Nenhuma das respostas anteriores. 

3. Sao considerados fortes os seguintes tipos de encadeamentos: 

(a) Tipo 1 e tipo 3. 

(b) Tipo 2 e tipo 4. 

(c) Tipo 3 e tipo 1. 

(d) Nenhuma das respostas anteriores. 

4. Em termos hierarquicos, os acordes numa tonalidade sao considerados, do mais importante para o menos 
importante, da seguinte forma: 

(a) I, V, IV, ii, vi, iii e vii. 

(b) I, IV, ii, V, vi, iii e vii. 

(c) I, V, ii, IV, vi, iii e vii. 

(d) Nenhuma das respostas anteriores. 

5. Indique qual das seguintes afirmagoes e falsa: 

(a) A terceira de um qualquer acorde pode ser omitida. 

5 No alemao, der tod. 

6 No alemao, das mddchen. 

7 Na corregao serao penalizadas as respostas erradas. 
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(b) E possi'vel omitir a quinta de urn qualquer acorde, bem como a sua fundamental quando o contexto 
seja bastante para se inferir a respectiva fungao tonal. 

(c) A ordem de duplicagao das notas de um acorde de tres notas segue a seguinte preferencia por ordem 
decrescente: em primeiro lugar equaciona-se a duplicagao da sua fundamental, em segundo lugar 
a duplicacao da sua quinta, sendo que a duplicagao da terceira so sera possi'vel em determinadas 
situagoes. 

(d) Nenhuma das respostas anteriores. 

6. A terceira de um acorde pode ser duplicada na seguinte situacao: 

(a) Quando as vozes que efetuam essa duplicagao nao se movimentam, nem antes nem depois desta, por 
movimento direto. 

(b) Quando as vozes que efetuam essa duplicagao nao se movimentam, nem antes nem depois desta, por 
movimento direto e na condigao de essa duplicagao nao ser efetuada sobre o acorde da dominante. 

(c) Quando as vozes que efetuam essa duplicagao nao se movimentam, nem antes nem depois desta, por 
movimento contrario e na condigao de essa duplicagao nao ser efetuada sobre o acorde da dominante. 

(d) Nenhuma das respostas anteriores. 

7. Indique qual das seguintes afirmagoes e verdadeira: 

(a) Nao se permite a formagao de umssono, oitavas ou quintas consecutivas, entre o mesmo par de vozes, 
excepto se estas procederem entre si por movimento contrario. 

(b) O atingimento de oitavas ou quintas por movimento direto pode ser efetuado em qualquer par de 
vozes na condigao de uma qualquer das duas vozes deste par se movimentar por grau conjunto. 

(c) A terceira do acorde da dominante pode ser duplicada numa harmonizagao a quatro vozes sob a 
condigao de as vozes do par nao se movimentarem, nem antes nem depois desta duplicagao, por 
movimento direto. 

(d) Nenhuma das respostas anteriores. 

8. Na harmonia tonal da segunda metade do Seculo XVIII, existe o encadeamento de alguns acordes que e 
de evitar. Assim, assinale, entre as diversas alternativas aqui apresentadas, aquela que contem pelo menos 
um encadeamento de acordes que se enquadra nesta situagao: 

(a) iiio / vib; viib / iiio; Vo / IV&; eVa / via. 

(b) iiib / via; viia / hid; Vb / IVo; e Vb / via. 

(c) iiia / via; viia / iiia; Va / IVa; e Va / vib. 

(d) Nenhuma das respostas anteriores. 

9. Relativamente ao uso da segunda inversao num acorde de setima da dominante: 

(a) E necessario somente preparar a quarta que se forma entre o baixo e a voz que tern a fundamental 
do acorde. 

(b) E necessario somente resolver a quarta que se forma entre o baixo e a voz que tern a fundamental do 
acorde. 

(c) E necessario preparar e resolver a quarta que se forma entre o baixo e a voz que tern a fundamental 
do acorde. 

(d) Nenhuma das respostas anteriores. 

10. Relativamente a terceira do acorde da dominante de uma qualquer tonalidade maior: 

(a) E permitida a sua duplicagao desde que a mesma seja devidamente preparada, ou seja, que exista 
movimento contrario ou obliquo no encadeamento realizado entre o acorde que o antecede e este 
acorde da dominante, nas vozes que duplicam esta terceira. 

(b) E permitida a sua duplicagao desde que a mesma seja devidamente resolvida, ou seja, que exista 
movimento contrario ou obliquo no encadeamento realizado entre este acorde da dominante e o 
acorde que o sucede, nas vozes que duplicam esta terceira. 
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(c) E permitida a sua duplicagao desde que a mesma seja devidamente preparada e resolvida, ou seja, 
que exista movimento contrdrio ou obliquo no encadeamento realizado entre o acorde que o antecede, 
este acorde da dominante e o acorde que o sucede, nas vozes que duplicam esta terceira. 

(d) Nenhuma das respostas anteriores. 

11. A setima de um qualquer acorde, quando utilizada: 

(a) So pode ser resolvida por movimento melodico ascendente por grau conjunto, mesmo que a nota de 
resolugao assim obtida venha a ser uma dissondncia ornamental. 

(b) So pode ser resolvida por movimento melodico descendente por grau conjunto, mesmo que a nota de 
resolugao assim obtida venha a ser uma dissondncia ornamental. 

(c) Pode ser resolvida por movimento melodico descendente por grau conjunto desde que a nota de 
resolugao assim obtida nao seja uma dissondncia ornamental. 

(d) Nenhuma das respostas anteriores. 

12. Entre as dissondncias ornamentais possfveis de utilizar no baixo, temos: 

(a) A apogiatura e a escapada. 

(b) A nota de passagem e a escapada. 

(c) A nota de passagem e o ornato. 

(d) Nenhuma das respostas anteriores. 

13. A nota de passagem e o ornato sao dissondncias ornamentais que: 

(a) So podem ser utilizadas na subdivisao forte do tempo. 

(b) So podem ser utilizadas na subdivisao fraca do tempo. 

(c) Tanto podem ser utilizadas na subdivisao forte como na subdivisao fraca do tempo. 

(d) Nenhuma das respostas anteriores. 

14. Numa realizagao a quatro vozes, no acorde de nona da dominante na primeira inversao: 

(a) Deve-se omitir a quinta do acorde. 

(b) Deve-se omitir a terceira do acorde. 

(c) Deve-se omitir a fundamental do acorde. 

(d) Nenhuma das respostas anteriores. 

15. Nos modos menores e necessario ter algumas precaugoes em relagao ao uso do sexto e do setimo graus 
melodicos da escala. Assim, tomando por base a tonalidade de Sol menor e a sequencia pelo menor 
intervalo possi'vel entre as notas indicadas, assinale qual dos fragmentos melodicos aqui sugeridos apresenta 
problemas: 

(a) Sol, Fa#, Mi e Re. 

(b) Re, Mi, Fa# e Sol. 

(c) Sol, Fa#, Re, Mi& e Re. 

(d) Nenhuma das respostas anteriores. 

16. A partir de meados do seculo XVIII assiste-se a uma mudanga do estilo musical associada as mudangas 
sociais deste seculo que na sua ultima decada culminam na chamada Revolugao Francesa (1789 - 1799). 
Neste contexto surge uma nova forma musical chamada de forma sonata, a qual e constitui'da, durante 
este mesmo periodo setecentista, por: 

(a) Uma exposigao a qual se segue de imediato um desenvolvimento e uma reexposigao. 

(b) Uma exposigao repetida a qual se segue de imediato um desenvolvimento e uma reexposigao. 

(c) Uma exposigao repetida a qual se segue de imediato um desenvolvimento e uma reexposigao, tambem 
esta ultima repetida. 

(d) Nenhuma das respostas anteriores. 
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